          …Удивительный, сказочный и волшебный зимний день! Как много снега и солнца! Как много радости и чудесных открытий! Я вижу сказочный туман и волшебную лошадку, я любуюсь пушистыми снежинками и слушаю тишину, я вижу как искрится зимнее солнце и мерцают хрустальные звездочки! Это мой зимний день!

       Всего 12 пьес фортепианного цикла Татьяны Шалгиновой «Зимний До мажор» - программны. Их можно объединить одной сюжетной линией. Музыкальные образы фортепианных миниатюр близки и понятны юным исполнителям и дают простор для фантазии и воображения. Стихотворения дополняют образное содержание пьес.
         В таких музыкальных зарисовках, кА «Ледяная горка», «Котик», «Хорошее настроение», отражаются разнообразные моменты повседневной жизни ребенка. В других миниатюрах реальные образы «оживают» и превращаются в сказочные. Это пьесы «Утренний туман», «Первый снег», «Луна», «Хрустальные звездочки». Их можно назвать звуковыми пейзажами.
    Пьесы цикла представляют немалую педагогическую ценность. Работа над ними помогает развить образное мышление, активизировать слуховой контроль, приучает к ритмической дисциплине, знакомит юных пианистов с современным музыкальным языком, с выразительными возможностями педали, прививает вкус к колоритной звучности.
          Пьесы «Зимнего До мажора» знакомят начинающих исполнителей с различными приемами фортепианной техники - двойными нотами («Серебристая лошадка»), аккордами («Сугробы»), арпеджио («Луна»), мелкой позиционной техникой («Ледяная горка»). Они дают возможность освоить некоторые виды фортепианного сопровождения- квинты («Котик, «Снежинки на ладони», «Сугробы»), альбертиевы басы («Утренний туман», «Первый снег»), вальсообразный аккомпанемент («Хрустальные звездочки»).
         Каждая пьеса может исполняться как самостоятельная миниатюра, но наиболее полезно осваивать «Зимний До мажор» циклом, так как это способствует развитию памяти, мышления, исполнительской выдержки. При изучении пьес необходимо найти наиболее удобный и целесообразный технический прием, который позволит ярко и убедительно раскрыть художественный образ.
        Открывает цикл пьеса «Утренний туман». Она погружает нас в атмосферу таинственности и волшебства. Мягкое и ровное движение восьмых в аккомпанементе на одной педали в нюансе pp сливается в единое звуковое облако и рисует картину утреннего тумана. Исполняя мелодию важно добиться ясного и прозрачного звучания. Сочетание разных звуковых задач мелодии и аккомпанемента составляет основную трудность пьесы.
        «Серебристая лошадка» - вторая пьеса цикла создает образ изящной, сказочной лошадки, промелькнувшей в дымке тумана. Непрерывное движение двойных нот изображает легкий бег. Они исполняются упругим кистевым движением с опорой на верхний голос.
        «Хорошее настроение» - это веселый марш. При работе над пьесой основное внимание нужно уделить освоению ритмического рисунка. Во избежание перехода пунктира в триольный ритм, необходимо восьмую с точкой пропульсировать шестнадцатыми нотами. А четверти прозвучат более ровно, если каждую заполнить движением восьмых. Пунктирный ритм исполняется собранными, круглыми пальцами. При этом важно не только активное взятие, но и снятие звука («отскок» пальца).
         «Первый снег» - в этой пьесе важно добиться хорошего соотношения мелодии и аккомпанемента. Звуки мелодии звучат мягко, изображая сказочное падение больших пушистых снежинок. Ощущение тишины и покоя создается ровным движением восьмых в левой руке.
       «Следы на снегу». Эту миниатюру можно назвать «Пьесой-наблюдением». Поэтому лучше исполнять ее в сдержанном темпе, как бы «рассматривая» каждую ноту-след». Работая над пьесой, важно добиться качественного исполнения штриха staccato и согласованного движения рук.
       «Ледяная горка» - это одна из самых сложных пьес цикла, в которой представлены различные варианты мелкой позиционной техники. Пьеса дает возможность развить двигательные навыки юного пианиста: беглость пальцев, техническую выносливость, скоординированность движения рук. 
        «Котик» - самая теплая и ласковая пьеса цикла. Кантиленная мелодия движется плавно и гибко. Мягкий контур мелодической линии обрисовывается естественным движением кисти руки. Спокойное погружение пальцев в клавиатуру должно напоминать  мягкое движение лапок котенка.
         «Зимний узор». Размашистые линии хроматических гамм, разрастаясь гранями прихотливой мелодии, рисуют сказочный зимний пейзаж на окне. В кульминации (5 такт) очень важно добиться хорошего forte в правой руке. Для этого нужно помочь наклоном корпуса, ощутить опору в каждом звуке мелодии. Исполняя пьесу, необходимо стремиться к точности и экономности движений.
      «Сугробы» - эта пьеса наполнена таинственностью и загадочностью. Она очень полезна для развития гармонического слуха. Работая над ней, важно, чтобы ученик услышал и почувствовал объемное звучание аккордов, смену гармоний и красок. Кластеры, звучащие в конце пьесы должны исполняться тихо и мягко. Исполняя пьесу с педалью, не стоит бояться гармонических наложений, смешений красок и тембров.
       «Снежинки на ладони». Работая над пьесой важно обратить внимание на авторскую ремарку – «бережно». Добиваясь отчетливости звучания шестнадцатых нот , устойчивости ритма, необходимо стремиться к изяществу и тонкости исполнения пьесы.
           «Луна» - пьеса кантиленного характера. Мелодия изложена арпеджированными трезвучиями. Их нужно исполнять мягким, певучим звуком, помогая небольшим движением запястья. Пьеса подготавливает ученика к исполнению полифонических произведений. Партия левой руки – это не только гармоническая основа, и но самостоятельная мелодическая линия, которая помогает объединить отдельные мотивы во фразы. Глубокое дыхание в начале каждой фразы и аккуратные закругленные окончания позволяют добиться красивого, выразительного исполнения.
            «Хрустальные звездочки» - это изящный вальс созерцательного характера. Мелодическая линия должна звучать звонко и прозрачно. Вальсообразное сопровождение нужно исполнять как можно тище, создавая воздушное пространство между мелодией и аккомпанементом. Довольно сложно сохранить ритмическую и звуковую ровность сопровождения на протяжении всей пьесы, поэтому партию левой руки нужно проучить отдельно. Вторая и третья доли должны исполняться тихо и ритмично. Очень важно, чтобы движения левой руки были экономичными и доведенными до автоматизма.
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